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EDITORIAL

Luego de 10 afios, el Instituto de Educacidon Superior N.° 28 Olga Cossettini vuelve a
publicar un nuevo nimero de la Revista InterSecciones con el objetivo de establecer
nexos con las escuelas de ensefianza media de la region para abrir un espado plural de
debate y reflexion acerca de las problemadticas de la tarea educativa hoy. Esta
publicaddn se encuadra en el proyecto y las politicas generales de la gestion desde las
gue se procura establecer un vinaulo fluido entre el instituto y las escuelas medias para
las cuales se forman profesores.

En esta oportunidad, desde el Departamento de Investigadén y Publicaciones se optd
por generar un nUmero organizado por un eje temdtico para poder pensar en
problemdticas transversales que son de interés y relevanda para docentes y
estudiantes.

Se propone el uso de la murga estilo uruguayo como recurso didactico no solo por
sus caracteristicas genéricas, sino también porgue llevar el arte al espadio aulico ayuda a
fomentar el interés por el aprendizaje y la creatividad. Consideramos que el trabajo
artistico, en este caso con el uso de la murga, contribuye a la comprensién del mundo
en que vivimos y ayuda a potendiar el pensamiento critico.

La murga, ademas de ser una practica cultural en que estan presentes los diversos
lenguajes del arte, induye en sus repertorios tematicas sobre la actualidad abordadas
desde la critica y la parddica y dada la gran variedad y cantidad de agrupadiones que
existen, podemos tener acceso a una multipliddad de actuaciones con diversas
modalidades y caracteristicas ya que son mas de 100 afos de existenda del género que
se replicd en diversos contextos. Casi cualquier tema que se quiera abordar en una dase
esta presente en algiin espectaculo de murga.

Este nimero cuenta con cuatro presentadones, dos secuencdias didacticas para
abordar el tema de la memoria, un relato de experienda sobre el uso de un cuplé para
trabajar la tematica del ateismo y negacion de Dios y un andlisis de cuplés que pueden
usarse para pensar la Educacidon Sexual Integral.

Los y las invitamos a leer estas paginas para conocer diversas propuestas de

ensefianza de estudiantes, graduados y docentes del instituto que nos muestran sus



inquietudes, busguedas, puntos de vista tedricos y elecdones metodoldgicas para
propidiar en el espado aulico instandas de debate para reflexionar sobre la actualidad y

el nuevo contexto sodocultural que habitamos.



La satira murguera y su uso aulico
Ignadio Gutierrez Guzman
Laura Prodan

Heman Ramirez

Introduccion

La presente propuesta nace de la experienda de aula y de la intenddn de explorar la
murga como dispositivo pedagdgico para la ensefianza de la historia redente. Partimos
de la idea de “una secuencia para hacer una secuenda”: es dedr, un ejerddo
metareflexivo en el que docentes y estudiantes disefian, experimentan y reflexionan
colectivamente sobre los modos de construir memoria a partir del arte popular.

El trabajo se apoya en el enfoque cooperativo y colaborativo, donde cada estudiante
tiene un rol activo y aporta a la construccion grupal de sentido, a través de la

interpretaddn, el andlisis critico y la creaddén de producdones propias.
Fundamentacion
¢Por qué trabajar con murga?

La murga, como manifestaddn cultural rioplatense, se constituye en un espacio
privilegiado para la expresion sodal y politica. Su caracter festivo, critico y sarcastico que
combina musica, teatro y satira sodal la convierte en un recurso pedagdgico potente
para abordar la memoria histdrica, espedalmente vinculada a la historia reciente. Desde
la practica artistica, las/os estudiantes pueden reconocer como la cultura popular ha sido
una herramienta de resistenda, denunda y transmision de memoria colectiva. En tanto
crénica sodal, la murga funciona como un puente entre pasado y presente, habilitando

un espado de expresion, reflexion y dudadania.
¢Por qué elegimos este cuplé?

El cuplé selecdonado pone en juego tematicas de denuncia y memoria. Su andlisis
permitird que las/os estudiantes comprendan como el arte reelabora experiendas

histdricas traumaticas y contribuye a la construcdén de identidades colectivas.

Este fragmento es una herramienta valiosa para:



e Ilustrar como la murga puede narrar o revisar la historia.

e Conectar con los contenidos de memoria redente, empleando elementos
culturales locales y actuales.

e Fomentar el andlisis sonoro y visual, un aporte potente para el trabajo en grupo y

la produccion creativa.
Objetivos
Generales:

e Favorecer la comprension critica de la historia redente a través de la cultura
popular.
e Promover el trabajo cooperativo como forma de construcddn de memoria

colectiva.
Espedificos:

e Analizar un cuplé de murga en reladén con la memoria histdrica y los procesos
sodales en la historia reciente.
e Produdr una creaddn colectiva que articule arte y memoria, estimulando la

expresion critica y reflexiva de los estudiantes.
Marco Teorico

“En los procesos de formadon del Estado (...) una de las operadones simbodlicas
centrales fue la elaboraddn del ‘gran relato’ de la naddn. éPara qué sirven estas
memorias ofidales?. Como toda narrativa, estos relatos nacionales son selectivos.
Construir un conjunto de héroes implica opacar la acddn de otros” (Jelin, 2002, p.40).
Una vez estableddas estas narrativas, “se expresan y cristalizan en los textos de historia
que se transmiten en la educadén formal” (...), "'y habra otros que, sea en la forma de
relatos privados de transmision oral o como practicas de resistenda frente al poder,
ofreceran narrativas y sentidos diferentes del pasado, amenazando el consenso nadional

gue se pretende imponer” (Jelin, 2002, p.41).

Las reflexiones de Elizabeth Jelin resultan centrales para comprender el lugar de la
memoria en la construcddn de identidades sodales y politicas. Sus aportes sobre

memorias en conflictco permiten comprender cdmo la murga expresa luchas por



sentidos de pasado y justica. En este marco, se observa que la memoria no es un
terreno neutro, sino una arena en disputa donde diversos actores buscan legitimar sus

versiones del pasado, sea desde instandas oficiales o desde expresiones populares.

Desde sus origenes, la murga ha mantenido una fuerte conexién con la historia,
incorporando la memoria de los pueblos y de los acontecimientos que dejaron huella en
determinadas sodedades. Estas practicas escénicas, tienen como finalidad visibilizar
problematicas histdricas y actuales. De esta manera, la murga se convierte en un
recurso cultural que permite transmitir ideas, nodones, conceptos y categorias,

fundonando como un dispositivo que activa y ejerce la memoria sodal y colectiva.

En el campo educativo, cuando trabajamos la relacién entre memoria, historia y
ensefianza, se presupone un compromiso que constituye “otro lugar” de construccion de
identidades. En este sentido, siguiendo a Jelin, el campo que nos ocupa, el de las
memorias de un pasado politico reciente se presenta como un escenario de lucha entre
“emprendedores de la memoria”, que pretenden el reconodmiento sodal y de
legitimidad politica de una (su) version o narrativa del pasado. Y que también se ocupan
y preocupan por mantener visible y activa la atencdn sodal y politica sobre su

emprendimiento.

En el contexto actual de Argentina (2025) donde el Estado no desarrolla canales
institucionalizados, ofidales y legitimos que reconozcan abiertamente los
acontedmientos de violenca de Estado y represiones pasadas, la disputa sobre la
verdad y las memorias apropiadas se despliega en la arena sodal. En este escenario, la
murga como manifestaddn de cultura popular se constituye en una herramienta de
resistenda, denunda Yy transmision de la memoria colectiva. Ademas, se presenta como
un recurso pedagdgico valioso para que los estudiantes puedan observar, interpretar,
comparar y conceptualizar procesos histdricos, promoviendo un aprendizaje activo y

critico.

En la misma linea, distintos autores reflexionan sobre los desafios de ensefiar historia
redente en la escuela. Maria Paula Gonzalez reflexiona sobre las practicas docentes y
sus desafios, lo cual resulta dave para el disefio de propuestas innovadoras como ésta

pretende ser. La autora sefiala que “lo que parece evidente es que, si la escuela



tradidonalmente acogié entre sus fundones la formaddn de una condenda nadonal a
través de la glorificacion del pasado nadonal, la conmemoracion del pasado redente,
donde ya no hay héroes sino victimas, le provoca mas incomodidad y problemas”
(Gonzdlez, 2008, p.26).

Esto evidenca que el abordaje de la historia redente no puede reducrse a la
reconstrucddn de hechos pasados, sino que implica reconocer un problema politico,
filosfico y ético. Lucreda Alvarez en su trabajo “El tiempo (histérico) en la ensefianza de
la historia reciente argentina. Andlisis de producdones de estudiantes avanzados en la
asignatura Didactica de la Historia, de la carrera de Profesorado de Historia de FHUC-
UNL”, aporta la idea de multiples temporalidades en la ensefianza, lo que permite
vincular el pasado redente con la experienda presente de los estudiantes. Tal como
sostiene la autora, “para explicar el significado de este desafio es fundamental
mendonar que es un campo de estudios, de investigadén y de ensefianza que esta en
construccidn, dentro del que se discuten las perspectivas tedrico-metodoldgicas, las
periodizaciones posibles, los conceptos espedificos a ensefiar, las problematicas
histdricas centrales” (Alvarez, 2014, p.329). Ademds, “en este sentido, a los problemas
gue venimos analizando se suma el de la relacién entre memoria/(s) e Historia, al ser el
pasado cercano un pasado-presente es en si mismo abierto, inacabado, no conduido,
conflictivo, atravesado mas que otros periodos de nuestra Historia por las dimensiones

politicas y éticas” (Alvarez, 2014, p.324).

En esta direcdén, De Amézola (2008) analiza las tensiones entre los contenidos
ofidales y las practicas escolares, destacando la importanda de induir la memoria y la
cultura popular como ejes didacticos. De manera complementaria, Funes (2006) en el
escrito en que trabaja la ensefianza de la historia redente: fundamenta la necesidad de
trabajar la historia redente en la escuela, como modo de fortalecer ciudadania y

condenda democratica.”

Por todo lo expuesto, la murga, en tanto pradtica cultural situada en la interseccén
entre arte, politica y memoria, se constituye no solo en un recurso de resistendia sodal,
sino también en un instrumento pedagdgico capaz de articular la ensefianza de la

historia redente con la construcdén de ciudadania critica y comprometida.



Conceptos trabajados

Murga: género artistico popular que combina musica y teatro callejero. Esta suele
realizar criticas sodales y politicas a través del humor y la satira, con el fin de visibilizar la
historia.

Historia redente: campo de investigadén y de ensefianza que estudia los procesos
que han sucedido en el pasado, con vigenda en el presente y con capacidad de influir en

el futuro, cuyos testigos siguen vivos, permitiendo el acceso a testimonios directos.

Ensefianza, memoria e historia: reconstrucdén de un pasado traumatico desde la
perspectiva de los "oprimidos", con un enfoque politico y critico, que busca dar sentido al

presente y futuro de una sodiedad.

Emprendedores de la memoria: individuos o grupos o que trabajan activamente para
mantener viva la memoria sobre eventos pasados, espedalmente aquellos relacionados
con la violenda politica, la represion y las injustidas sodales, redamando la verdad y la

justida para las victimas.

Construccon de identidades: sentido de pertenenda, cohesidn sodial y proyeccion

hada el futuro de un grupo o individuo.

Violendia de Estado: uso de la fuerza por parte de un gobiemo contra sus propios
cdiudadanos, violando los Derechos Humanos con el fin de mantener el poder y el

control.

Actividades

Cuplé trabajado: Cuplé de la Historia de murga Ojo al piojo (2023)
Curso: 59 afio — Modalidad Humanidades y Ciendias Sociales
Duradién: 2 dases de 2 médulos (40 min cada uno)

Proposito general: introdudr a los estudiantes a una mirada critica sobre la historia
argentina a través del andlisis de una murga como recurso cultural y politico,

reflexionando sobre la dictadura, la represion v la resistenda sodal.

Inicio (15 min)



1. Activadon de saberes previos

e Lluvia de ideas con palabras dave: democracia, conflicto anmado, desaparecidos,
neoliberalismo, resistenda, censura.

e Registrar en el pizarron todas las asociaciones y preguntas que surjan.
2. Introduccion al recurso

e Presentar brevemente qué es una murga y su fundén como expresion sodal y
politica.

e Proyectar fragmentos del cuplé de la murga Qjo al piojo relacionados con la
historia

e Breve introduccion a la murga: origenes, caracteristicas estéticas y fundén sodial.

e Escuchay andlisis del cuplé selecdonado, con guia de preguntas sobre contenido,

tono y mensaje.
Desarrollo (40 min)
1. Trabajo con el cuplé

e Proyeccén completa del fragmento seleccionado.

e Conversadon guiada sobre cdmo la murga presenta nodones como libertad,
rebelion, represion y complicdad.

e Preguntas guia como: ¢Qué mensaje historico/del presente parece transmitir el
cuplé? éQué emodones evoca? ¢Como combina lo musical, lo visual y lo

narrativo?
2. Reconstrucdén de conceptos

e Dividir a la dase en grupos.
e Entregar a cada grupo una tarjeta con un concepto (ej.: Desapareddos, Madres

y Abuelas, Violenda institucional, Impunidad).
3. Consigna de trabajo grupal. Cada grupo debe:

e Definir su concepto.
e Describir cdmo se manifestaba durante la dictadura (1976-1983).

e Analizar si existe en la actualidad y en qué formas.



e Preparar un ejemplo para cada época.
Gierre (25 min)
1. Puesta en comun

e Cada grupo presenta su concepto e implicaciones en el presente.
e El docente registra los puntos comunes y diferendas, construyendo un afiche o

esquema sintesis.
2. Reflexion final

e Reprodudr el mensaje final de la murga (“hoy tenemos democrada” en min.
00:03:56).
e Plantear interrogantes para debate abierto:
- ¢Creen que la libertad esta garantizada para todos?
- ¢Qué formas de violenda institucional persisten hoy?
- ¢Qué ensefianzas de la resistenda durante la dictadura podemos aplicar

en el presente?
3. Cierre conceptual

e Recuperar las ideas de la lluvia inidal y revisar su posible resignificacion.
e Destacar el valor de la memoria colectiva como herramienta de defensa de los

Derechos Humanos.
Evaluacion-instrumentos

Se evaluara continuamente a lo largo del desarrollo de toda la secuenda didactica
teniendo en cuenta criterios como la participaddn vy la escucha adtiva, el didlogo, la
reflexion critica sobre los temas tratados, el cumplimiento de las consignas y trabajos
practicos propuestos, el acercamiento de nuevas perspectivas y opiniones, como asi
también la apropiacidn y aplicacidn de conceptos daves trabajados. A su vez, se tendra

en cuenta la precision en la ubicacidn temporal y espadial del proceso analizado.

Convivenda: buena predisposicidn al trabajo activo y partidpativo en dase, a la escucha

y al respeto al docente y sus comparieros.

Evaluadén-Instrumentos:




Seguimiento y particdipadén en dase

Trabajos grupales

Ensayo individual y grupal

Exposicién oral.
Conclusion

La propuesta de Murga y Memoria permite abordar la historia recente desde un
enfoque innovador, critico y creativo, que integra arte y pedagogia. Aspectos que
entendemos, son fundamentales para acompanar un tratamiento histérico de esta

indole.

A través de la murga, los estudiantes no solo acceden a conodmientos histdricos de
forma didactica, sino que también partidpan en la construccion activa de memoria

colectiva, comprendiendo que recordar es un acto politico y dudadano.

Teniendo en cuenta lo anterior, tal y como nos propusimos al comienzo de este
trabajo, entendemos que es fundamental en el contexto actual que nos atraviesa como
sodedad que, ante el avance por parte del Estado y sus ideas negadonistas de nuestro
pasado redente y el retomo de practicas que nos remontan a periodos de profunda
desigualdad y conflictividad (deudas con organismos intemacionales, desempleo, ajuste
econdmico), tanto los estudiantes como los educadores ocupamos €l rol de sujetos de

pleno derecho que nos corresponde.

Por todo lo analizado y observado, sostenemos que el trabajo con nuestra historia
redente en general y los afios que comprendieron a la Ultima Dictadura Civico-Militar-
econdmica-edesiastica-cultural y sus contextos previos y posterior respectivamente, es
fundamental para la preservacidn, construccién y promoddn de una memoria ejemplar
con vistas a un futuro de mejor convivenda democratica. El trabajo en el aula
necesariamente debe evocar la memoria de aquello que es aun una herida abierta en la
sodedad argentina, una memoria que busque generar un lazo sodal y una convivenda

democratica sobre bases mas fuertes y estables.
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Ojo al Piojo Murga (24 de mayo de 2023) "Lo Esendal (Es invisible a los Piojos)" - Cuplé
de La Histona - Murga Ojo al Piojo (24/03/2023). [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=ddflmbB2ZCU

Anexo de trabajo: resumen de “‘Cuplé de la Historia”

El “Cuplé de la Historia” de la murga Ojo al piojo es un repaso critico de la historia
argentina, destacando eventos y conceptos dave desde principios del siglo XIX hasta el
siglo XXI.

Conceptos Clave

El cuplé aborda varios conceptos histdricos y sodiales importantes:

e Division Unitarios y Federales: Se menciona la divisién del territorio argentino
alrededor de 1810 entre unitarios y federales, quienes "mantienen la vaca

afuera"

e Guerra del Paraguay: Se hace referenda a la guerra del Paraguay y como

"cuanta gente que se opuso a una masacre y a la moralidad" fue afectada

11


https://www.youtube.com/watch?v=ddfLmbB2ZCU

Genoddio Original y Esdavitud: El cuplé denunda el "cuento de un desierto
conquistador" que llevd al "genoddio original" y a la esdavitud de los habitantes,

quienes fueron despojados de sus tierras

Masacre de la Patagonia Rebelde: Se recuerda el fusilamiento de 1500
trabajadores en la Patagonia por los ingleses, un evento que ocurrid "en

democrada"

Explotacién del Quebracho Colorado: Se narra la "tala del quebracho colorado”
en el norte de Santa Fe, donde 600 trabajadores del monte fueron masacrados,

y como el norte "sigue desolado" en el siglo XXI

Oligarquia y Golpes de Estado: Se critica la "plegaria conservadora" que busca
"fortalecer intereses extranjeros" y cdmo la historia argentina ha naufragado
entre "golpe y gobiemo que la oligarquia" impuso, hasta que el pueblo dijo

"nunca mas"

Dictadura y Derechos Humanos: Se alude a los 30.000 desapareddos durante la
dictadura, mendonando que no solo los militares sino también "cudntos
empresarios se beneficiaron” s . La democrada actual es resultado de la lucha de

"hijos, madres y abuelas que arriesgaron su vida"

Impunidad y Violenda Institudonal: A pesar de la democrada, se mendonan
casos como los de Julio Lopez, Ludiano Santiago y Nahuel Ochoa, indicando que

la "sombra del estado y las armas de la ley" persisten.

Mensaje Prindpal

El cuplé enfatiza la consigna "nunca mas" en reladén con la pena de muerte y la

represion, sefialando que "para los pobres obreros y rebeldes las reglas de juego estan

hechas a medida" y que hay quienes "dedden sobre la muerte y la vida"

Indice de minutos aproximados

Introduccion y "Nunca Mas': 0:00 - 0:59.
Division Unitarios y Federales, Guerra del Paraguay, Genoddio Original,
Esdavitud y Masacre de la Patagonia Rebelde: 0:59 - 1:59.
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Explotacién del Quebracho Colorado: 1:59 - 2:59.

e Oligarquia y Golpes de Estado: 2:59 - 3:55.

Dictadura, Derechos Humanos, Impunidad y Violendia Institucional: 3:55 - 4:13.
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Es una obsesion del ser humano: siglos intentando hablar con
Dios. Relato de una experiencia de clase trabajando con la murga
Agarrate Catalina

Matias Nicolas Frontuto

Presentacion

El presente relato esta construido en tomo a la experienda de una serie de dases
propuestas a lo largo del ano 2024 con alumnos de un 3er ano de Nivel Secundario de
una escuela catdlica de la dudad de Rosario en el marco de la materia “EDI: Formaddn

Religiosa”.

Se trata de un conjunto de dases que sirvieron como introduccion para el desarrollo
de la unidad nimero 6 del programa de la materia antes mendonada y que lleva por

titulo “Ateismo y negadén de Dios”.

Por tratarse de una escuela confesional los alumnos y las alumnas redben formadén
religiosa desde que ingresan al establecimiento (en sala de 2 afos o bien en el momento
de su trayectoria escolar en el que se produzca el ingreso) como materia obligatoria a lo
largo de sus afios de transito por la escuela. De este modo, los contenidos que en esa
materia se imparten van ganando en profundidad y abordan distintas dimensiones del

fendmeno religioso.

Concretamente en tercer ano del nivel secundario uno de los contenidos a abordar
son los planteos de negaddn de Dios y de ateismo tedrico formulados, prindipalmente
entre los siglos XIX y XX por una serie de autores que, a caballo del dima de época que
estaban viviendo y como fruto de una intensa actividad filosdfica y de reflexidn fueron
realizando diversas criticas a la idea de la existencia de Dios, al rol de la Iglesia Catdlica,
a su intervenddn en el mundo actual (y en el propio de su tiempo), entre otras. Para ello
entre los autores a estudiar se encuentran: Ludwig Feuerbach, Sigmund Freud, Kad
Marx y Friedrich Nietzsche. Todo ellos prolificos autores que han destinado parte de sus

obras a la critica religiosa.
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Es en este marco que surgio la necesidad de encontrar algiin recurso o insumo que
hidera las veces de disparador para la reflexion, que pemmitiera introdudir al contenido
del ateismo, el agnosticdsmo, la critica religiosa y la critica institucional. Se buscaba
ademas que el recurso fuese novedoso, actual y que susdtara por parte de los alumnos
algun tipo de interés particular que se desprendiera del que puede surgir por la lectura

de una fuente escrita.

Es en este sentido que me encuentro, casi por casualidad, con un cuplé de la murga
I’

Agarrate Catalina y que forma parte del espectaculo “El corso del ser humano

presentado en el ano 2007 en el camaval de Montevideo.

Dicho espectaculo, y en consonanda con la resefa que la propia Murga realiza en el
disco de grabaddn del mismo, es una busqueda que habilita el planteamiento vy la
reflexion en tomo a los grandes temas existendales de la humanidad: de ddénde

venimos, a donde vamos, qué ocurre después de la muerte, existe acaso Dios, etc.

Como parte de ese espectaculo existe entonces un cuplé particular y que, como ya se
dijo, se titula “Dios y el diablo”. En esta pieza breve del espectaculo (dura 11 minutos) y
gue se encuentra disponible en youtube con una grabaddn de calidad de imagen un
tanto deficiente pero que prioriza la inteligibilidad sonora, se presenta a los miembros de

la murga en un didlogo muy activo con Dios.

A lo largo del desarrollo del mismo se van susdtando una serie de preguntas, de
chanzas, de condusiones apresuradas y erradas en tomo al vinculo de Dios con las
personas y prindpalmente al acdonar de la Iglesia y de sus representantes en el mundo
actual. Lo que subyace a lo largo de todo el cuplé es una critica sagaz e irdnica que,
disfrazada de una contundente aceptacion de la existencia de Dios, pone en evidenda

algunos de los conflictos actuales con mayor peso en tomo a la religiosidad popular.
Las dificultades que implican el contexto

Una de las primeras dificultades encontradas a la hora de trabajar con este material
radica en la distanda temporal que existia entre el recurso y los destinatarios. Los datos
son elocuentes y contundentes: mientras que el espectaculo fue presentado en el mes

de febrero de 2007, los estudiantes que formaban parte del grupo dase que iba a
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trabajar con esta propuesta habian nacido entre los meses de julio del 2008 y junio del
20009.

Frente a esto fue necesario tomar una dedsién didactica: se sostenia el uso del
Fecurso porque se creia en un bien mayor y en las posibilidades de reflexiéon que podia
predisponer induso teniendo que realizar un esfuerzo extra por sortear las cuestiones
que lo volvian complejo de abordar o bien se descartaba el mismo y se continuaba en la

busqueda.

Por supuesto que la dedsién tomada es una obviedad, y el recurso fue utilizado en
dase debiéndose realizar algunas adaradones necesarias y ayudando a contextualizar el

contenido del cuplé.
La murga uruguayo: un estilo desconocido

Al momento de comenzar con el trabajo en dase fue necesario partir desde una
instandia de didlogo. Se pregunté entonces a los alumnos y alumnas si conodan de qué
se trataba la murga estilo uruguayo. La primera respuesta fue negativa, por lo cual se

hizo necesario comenzar a construir el conodmiento desde alli.

Una segunda interpelacion dio lugar al didlogo, cuando se consultd qué cosas venian
a su cabeza cuando hablabamos de murga. De modo tal que algunos, timidamente al
prindpio, comenzaron a hablar de baile, trajes, “bombos y platillos”, alguien sumo
“batucada” y poco a poco fueron montandose algunos términos que nos permitieron
comenzar a construir un imaginario comun en tomo a la idea de la murga. Arribamos
entonces a un primer piso de construccidn: una murga es un conjunto de personas que,
por medio de trajes y musica espedalmente realizada con percusiones y sus voces,

intenta contar o mostrar “algo”.

A partir de alli se fueron ofrecendo algunos datos respecto de cudles son las
caracteristicas propias de la murga estilo uruguayo, el por qué de un espectaculo que
busca entretener y a su vez ser una denuncia ante algunas situaciones, el uso de la
ironia y la reversiéon de candones del acervo popular. Una vez construidos estos
prindipios basicos y puntos de encuentro, pudimos entonces avanzar con la propuesta.
Se presentd entonces una primera visualizadén del cuplé (que seria visto un total de

tres veces, en diferentes instandas).
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Agarrate Catalina: El cuplé de Dios
A continuadén se ofrece una transcripdon de la letra del cuplé antes mendionado:

Es una obsesién del ser humano
Siglos intentando hablar con Dios
Y se ve que Dios anda ocupado
Porque mucho no nos respondio
Puede ser que no nos de pelota
) Hay que ser realistas una vez
El pudiendo ver el universo, no va andar mirando VTV
Perddn si nos desubicamos con esto de hablarte
Mandarte un mensaje de texto no quedaba bien
Sabras disculpar el idioma, pero era imposible ponerse a aprender arameo pa hacer el
cuplé
El tema de vos y JesUs no nos queda muy daro
Si vos sos JesUs y JesUs es tu hijo a la vez
Y endma en el medio estaria el Espiritu Santo
Que no es ninguno de los dos pero es uno y son los tres
Nos vas a enloquecer
Quisiera (oh sefior)
Que me firmes tu remera
Con la S de Sefior
Sin ser ofensivos, JesUs te salié medio flaco
Peludo, de barba y chandetas, el hijo de Dios
Le falta tener la matera colgada al costado
Y andar con la genchi en Valizas cantando en un fogon
Tu nene te ahuyenta los fieles de tu propia iglesia
No pueden rezare tranquilos los del Opus Dei
Mirando con susto su imagen se hincan y piensan
¢Sera el diputado barbudo del MPP?
Mandamelo a un coiffeur!
Dednos
Si tu sangre es como el vino
Hacé una transfusion
No vayas a pensarte que soy ateo
Te sigo a todos lados poniendo huevo
Pero no te parece que vas muy seguido por el Vaticano
Podrias darte una vueltita cada tanto a ver los africanos
No queremos ponemos en tus zapatos
En realidad sandalias pa ser exactos
Con equiilibrio y con justida vos hacés perfecto tu trabajo
Aunqgue en lo del tsunami el equilibrio se te fue un poco al carajo
Fue la naturaleza, no nos des bola
Capaz que te pasaste con esa ola
¢Y vos no sos el Dios que siempre sabe todo y nunca falla?
Deja, no lo hagas calentar que estamos muy cerquita de la playa
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Algun motivo serio habras tenido
porgue errar es humano y vos sos Divino
Divino con mayuscula no te confundas que no fue un piropo
Segun dice La Iglesia a los homosexuales vos los querés poco
Pasemos a otro tema, si no te importa
A menos que prefieras hablar de tortas
Eso fue un chiste no te enojes, fue para aliviar tensiones
Si los Obispos son tan varoniles por qué usan camisones
Si no te cae mal aca va un consejo
Un dia poné a un Papa que no sea viejo
Pues con la edad que tienen se les hace medio corta la carrera
Apenas da para unas misas y enseguida ya la quedan
Sabemos que predsan mucha experienda
Es como a los goleros les da presenda
Sabemos que elegir un papa no debe ser una cosa fadil
Pero el vigjito nuevo que elegiste justo fue asalirte nazi
Solo te pido Dios
Que el dolor no me sea indiferente
Que no me abofeteé la otra mejilla
Qué es eso de andar pegandole a la gente
Sdlo te pido Dios
Ganar la loteria o la quiniela
Y que si un humerito me regalan
No lo pierda como el gil del Pepe Guerra
Solo te pido Dios
Dijo el pobre Pepe sin un sope
Ya que lo perdi que no aparezca
No sea cosa que lo encuentre Braulio Lopez
Solo te pido Dios
Dale a cada compatriota lo que pida
- Qué buen tipo pide por los otros
y era el Unico deseo que tenia!
Solo te pido Dios
iUn Play Station y una caja de condones!
- No, abombado, no sabés que a la Iglesia no le gustan los condones!
- LY el Play Station?
- 'Y yo que s€, pero no le vas a andar pidiendo un Play Station, es Dios, no es Papa Noel.
- ¢COmMo? éNo son lo mismo?
Solo te pido Dios
Que este sarpullido no sea sama
Solo te pido Dios
Mejor no le des bola a Juan Luis Guerra
Nunca hagas llover café en el campo
Es mas sano que las vacas tomen merca
Dios, contanos cdmo son, esos trucos tan bonitos
Uno que Jesus esta, sobre el agua paradito
Y cuando multiplicd esos panes y esos peces
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Si se puede hacer con grapa, a mi que me ensefie ese
Y el de la crudifixién, un davito quién no aguanta
Me lo dijo el Mago Ariel con un fierro en la garganta
Arreglate vos con él, a nosotros no nos viste
El teléfono de Ariel es 300 20 15
Ya nos vamos despidiendo, no te lo tomes a mal
Es que a vos te sobra el tiempo pero uno es mortal
Debe dar aburrimiento al final la etemidad
Sin la lluvia y sin liguilla, dura mas que el camaval
Y mas que en Cinemateca un corto de Uzbekistan
Que el Senor de los Anillos
Y que un festival de jazz
Tarda mas que hacer un ébol en el futbol de Uruguay
Es mas larga y aburrida que mirar el telechat
Si pensamos en el tiempo que tarda en estacionar
Cada uno en la Intendendia y sumamos al total
Los anos de los ministros, de Gargano, la mitad
Mas lo que tarda un mensaje de un Ancel a Movistar
Eso son cinco minutos en toda la etemidad

Aclarando se va aclarando

Una vez finalizada la primera visualizacon, y ante la gran cantidad de caras de
desconderto que primaban entre los alumnos se preguntd si les habia gustado y si
habian entendido el contenido. Poco a poco fueron aparedendo algunas respuestas

negativas.

Se procedié entonces a repartir una fotocopia con la letra del cuplé y nuevamente fue
visto y oido. Tener la letra en la mano permitid entonces sortear las dificultades de
audicidn que ocurrieron en un salon de dases, en medio de una escuela, con 38
alumnos y con un equipo de sonido de calidad cuestionable. Se les pidié entonces que
con algun color pudieran marcar o destacar aquellas estrofas, oradones o palabras que

les resultaban desconodidas o ideas que no comprendieran.

Al momento de poner en comun esta instancia del trabajo aparecieron grandes
segmentos del cuplé que no alcanzaban a comprenderse, por lo que fue necesario
realizar algunas adaradones de contexto. El punto de partida fue intercultural: si bien la
cercania con el Uruguay hace que nuestros pueblos sean hermanos, dertas expresiones

podrian resultar ajenas a los chicos y las chicas. Una primera mediadon entonces tuvo
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que ver con achicar la brecha cultural que separaba a la sociedad uruguaya de inicios del

siglo XXI con la de jévenes rosarinos del 2024.
Asi, fue necesario adarar que:

e “No va andar mirando VTV": canal de televisidn abierta muy popular en Uruguay
y que transmite en vivo las presentaciones de la murga durante el camaval.

e “Y andar con la genchi en Valizas”: Valizas es una playa ubicada en Uruguay a la
gue suelen asistir jovenes y personas en busca de una conexién espedal con la
naturaleza.

e “¢Serd el diputado barbudo del MPP?”: MPP son las siglas de Movimiento de
Participaddn Popular, uno de los partidos de la izquierda de Uruguay.

e “Es como a los goleros les da presencia”: goleros es el modo en que se nombra a
los arqueros de fltbol en el pais vedno.

e “"No lo pierda como el gil del Pepe Guerra” Pepe Guerra era un cantautor
uruguayo que, junto a Braulio Lopez formaban Los Olimareos. En el afio 2006
habia ganado un gran premio en la Loteria Nacional de Uruguay, pero perdio el
billete y no pudo cobrario.

e “Me lo dijo el Mago Ariel con un fierro en la garganta”: Uno de los referentes de la
magia en Uruguay, con numerosas presentaciones artisticas y televisivas.

e “Tarda mas que hacer un dbol en el futbol de Uruguay”: una secuenda de pases
en un partido de futbol, utilizado como sindnimo de “pasarse la pelota” o no
asumir una dedsion.

e "Los afios de los ministros, de Gargano, la mitad”: Gragano es un politico

uruguayo en fundones desde 1984 en diferentes roles ejecutivos y legislativos.

Sin embargo, las cuestiones lingtiisticas o culturales no eran el Unico impedimento
para la comprensién cabal del cuplé. Fueron necesarias también algunas otras
explicadones para anticipar el sentido de algunos chistes o frases lanzadas por la murga
y que debian ser contextualizadas para su correcto entendimiento. De modo tal que se

sumaron las siguientes explicaciones:
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¢ "“No pueden rezarle tranquilos los del Opus Dei”: el Opus Dei es una organizacion
dentro de la Iglesia Catdlica vinculada a las derechas y a los sectores mas
conservadores de la institucion.

e “Aunque en lo del tsunami el equilibrio se te fue un poco al carajo”: referenda al
tsunami que azotd las costas de Tailandia en el afio 2006.

e “Pero el viejito nuevo que elegiste justo fue a salite nazi”: en referenda a la
elecdon de Joseph Ratzinger como el papa Benedicto XVI ocurrida en 2005 vy
cuestionado por una supuesta partidpaddn en las Juventudes Hitlerianas

alemanas.

Una vez formuladas todas estas adaraciones se procedio entonces a la exhibicion del

cuplé por Ultima vez para su posterior andlisis con los alumnos.

Se trabajé entonces a partir de dos preguntas que permitian profundizar en los
sentidos del mismo. Vale recordar que la propuesta de dase apuntaba a que sea una
introducddn para la unidad de ateismo y negadén de Dios y por tanto no se buscaba
mas que inidar el didlogo y la pregunta por la no-creenda de algunas personas en tomo

a la figura de Dios.
Por eso las preguntas a trabajar, oralmente y con el conjunto del grupo eran:

1. ¢Cudl es la mirada de estas personas? ¢Podriamos dasificarlas como creyentes?
2. ¢Cudles son los motivos por los cuales expresan las ideas criticas que tiene este

cuplé?

Frente a esto, las respuestas fueron muy variadas y dieron lugar a un interesante
debate. En primera instanda se produjo una discrepandia entre los alumnos, puesto que
algunos sostenian que el cuplé estaba escrito por personas creyentes ya que “estan

hablando con Dios, entonces reconocen que Dios existe.”

Esta postura obtuvo bastante aceptacidén y un consenso mas o menos generalizado.
Sin embargo, algunos compafieros y algunas companeras opusieron otra mirada: “en
realidad no, se hacen los que son creyentes pero en realidad estan criticando un montén
de cosas que hacen que no puedan creer en Dios”. Alli entonces se dio un intercambio
de lo mas interesante, donde cada uno de los grupos aportaba los argumentos de por

gué si y por qué no consideraban a los miembros de la murga como creyentes.
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El acuerdo estaba lejos de aparecer, hasta que finalmente una intervendén trajo un
poco mas de daridad: “aca me parece que no importa si son creyentes o no, porgue en

realidad no estan criticando a Dios sino que critican a la Iglesia”.

Esa intervencion de una alumna fue lo que permitid desempantanar la discusion y
abrid una nueva via de profundizacion. A partir de alli, y ayudados por la segunda
pregunta disparadora los alumnos y las alumnas pudieron reconocer cudles eran las
criticas que aparedan a la Iglesia disfrazadas detras del humor y de este supuesto

didlogo con la divinidad.
Algunas de las cosas que ellos y ellas destacaron fue:

1. “Las cosas que te ensefian en catequesis y que nunca se entienden bien, como lo
de Dios, Jesus v el Espiritu Santo.”

2. “Las cosas que pasan en el mundo y que no parecen ser cosas que un Dios que
supuestamente es todo amor permitan que pasen, como el Tsunami o la
pobreza en Africa”.

3. “La discriminacion de la Iglesia a los homosexuales.”

4. “La ensehanza de que Dios reparte milagros si sos bueno”.

Gradias a todos estos aportes el tema quedd instalado y a partir de alli pudo dar pie a
presentar los contenidos a trabajar en la unidad en cuestion. Estas criticas a la Iglesia
enundadas por la murga son, en ocasiones, las mismas criticas (o muy similares) que
los autores tedricos que inamos a trabajar realizan a la religion. Porgue alli es donde
encontramos un elemento dave: las criticas de quienes niegan a Dios parten de
cuestionamientos a las institudones religiosas en tanto instrumentos de dominadén y
control (econdmico, de dase, politico, del inconsdente y un largo etcétera) que operan

sobre los grupos sodales.
Ahora les toca a ustedes

Como actividad final de este trabajo se les solicitd a los alumnos que, reunidos en
grupos de 6 integrantes, pudieran componer una estrofa mas al cuplé. Debian adarar
que candon popular tomaban como base y luego escribir la letra (minimo 4 lineas) en
sintonia con lo que Agarrate Catalina habia presentado. Comparto a continuacion la

produccion de uno de esos grupos:
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Candon: Creo - Callejeros
Creo que es mejor creer en Dios
que vivir preguntando
Creo que es mejor saber que vos
tenés algo de respaldo
Pero no creo en la Iglesia
y €n su posidon
que maltrata a la gente
No es por ahi.

A modo de conclusion

Esta propuesta aulica de dase requirio y partié de una dedsion didactica: sostener su
USO como recurso a pesar de la distanda simbdlica, de significados y de contenido que
podia tener con los alumnos. Esta dedsion estuvo amparada en la profunda convicdén
de que, una vez salvada esa distanda, el recurso ofreda una profundidad y una
actualidad que podrian ayudar a reflexionar en tomo a dertos ejes y desde alli ayudar a

construir conodimiento con los estudiantes.

El recorrido fue arduo y, sin una mediacion acorde, no hubiese permitido ganar en
hondura en su contenido ni hubiese sido aprovechado para el trabajo. Afortunadamente
el grupo dase colabord con su compromiso en las etapas mas aridas del trabajo,
confiando en que el horizonte hada el cual nos acercaria la propuesta hada valer el

esfuerzo por leer y escuchar cosas que quizas no se comprenden a buenas y primeras.

Finalmente el resultado fue mas que alentador: por un lado y como resabio valioso de
la propuesta, ellos y ellas pudieron conocer y experimentar con una expresion artistica
que les resultaba desconodda. A modo de anécdota menciond que, algunas semanas
después de la dase donde se desarrolld esta propuesta, se acercaron dos alumnos a
contarme que habian seguido viendo videos de Agarrate Catalina y que habian

encontrado cosas que “nos encantaron y nos hicieron reir un monton”.

Por otro lado las puertas que se abrieron en el debate y en la reflexion permitieron
acercamos desde una perspectiva novedosa a los planteos de los ateos tedricos que se
trabajaron para comprender el lugar desde el que estaban pensando y realizando sus
planteos. Esto permitid a los alumnos posicionarse desde ese lugar y, sobre todo, alojar
y acoger en sus propias vidas los interrogantes, planteos y criticas que compartian con

estos autores, dandole lugar a los mismos e intentando buscar algun tipo de respuestas.
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Vale dedr que, por tratarse de una escuela confesional y de la materia de Formadon
Religiosa, el recorrido final de esta unidad plantea una “discusion” con estos autores en
la cual pudiera contraponerse a sus planteos algun intento de respuestas desde el lado
de la fe. No para intentar demostrar que estaban equivocados sino mas bien para
explidtar cudl es el posidonamiento y el compromiso de los creyentes frente a los
interrogantes y los planteos propios de la condicidon humana. Porque no hay mayor
convendmiento que aquel que orienta a esta materia en una direcddn determinada:
solamente hay una forma de desarrollar una fe madura: cuestionaro todo, reconstruiro

todo, en didlogo con la realidad, en la busqueda del bien para todos.
Cuplé trabajado

Montevideo Music Group Live (7 de didembre de 2016). Agarrate Catalina - Dios y el
Diablo (El corso del ser humano 2007). [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=Vfrit1J-jX2A&list=RDVfrt1]-

X2A&start radio=1
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Murga y memoria
Brian Escobar
Dante Aguirre
Dario Lares

Cedillia Gimenez Bisotey

Introduccion

La siguiente secuenda didactica responde a un trabajo realizado para el taller de
Didactica de la Historia II correspondiente al cuarto afio del profesorado de historia del
IES 28 Olga Cossettini.

Como estudiantes que cursan su Ultimo afo del profesorado, a punto de salir a las
famosas trincheras como se dice en la jerga docente, compartimos la vision sobre qué

dase de docentes queremos ser para huestros futuros y futuras estudiantes.

La secuendia elaborada a continuadidn se basa en la idea comin que tenemos sobre
cdmo lograr impartir una historia disciplinar adaptada a las nuevas realidades sodales,
una historia que no solo cumpla con los contenidos curriculares establecidos por el
Ministerio de Educadén de nuestra provinda sino, también, una historia que se conecte
con el presente para poder educar para el futuro. Santisteban y Cerarols (2014)
desarrollan el concepto de educar para el futuro reflexionando sobre el pasado para asi
construir un futuro deseado y colectivo, que forme una condenda comunitaria para

obrar con la responsabilidad que ello conlleva.

La historia, puede entenderse e impartirse como una disdplina mas dentro de un
conjunto de materias presentes en el curiculo de la escuela media, pero nuestra

intenddn es que sea mas que solo una lista de episodios listados y memorizados.

Nuestra intenddn es formar dudadanos comprometidos, con pensamiento critico que
logren comprender que el presente es una continuidad del pasado. Deben comprender
que la historia se sigue escribiendo, no se detiene, todos somos hacedores de la

misma, con nuestras acdones moldeamos la realidad. Debemos forjar un futuro
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colectivo, comunitario, empatico y respetuoso, que nos permita crecer basados en una

condienda histdrica comun, que es una responsabilidad y también un derecho.
Fundamentacion

La ensefianza de la Ultima dictadura militar argentina (1976-1983) requiere no solo el
abordaje de los hechos histdricos y politicos, sino también la comprension de las
experiendas sodales, culturales y emodonales que marcaron a la sociedad. En este
sentido, el arte se presenta como un recurso didactico valioso, ya que permite vincular
historia y memoria a través de la expresion estética, critica y colectiva. La herramienta
artistica que utilizaremos en la presente secuenda didactica sera el de la murga

uruguaya.

La murga uruguaya no es solo un género de teatro musical, sino también es una
expresion contestataria y revoludonaria utilizada para transmitir mensajes de critica
sodal, satira y reflexion. Su historia esta intimamente ligada a la realidad sodiopolitica no
solo de Uruguay en la actualidad, sino de la region rioplatense en su conjunto; debido a
esto consideramos que es un recurso valioso para traer al aula no solo la historia
redente de nuestro pais, sino, sobre todo, un modelo de aprendizaje didactico, reflexivo
y creativo por medio de la murga uruguaya considerada por sus mismos hacedores

como la voz del pueblo.

Tomaremos al género murga uruguaya como vehiculo para construir una memoria
colectiva y transversalizar la misma con los contenidos de la unidad referente a la Gltima

dictadura militar en Argentina.

La presente secuenda didactica se encuentra dentro de la unidad curricular que
refiere a la Ultima dictadura militar, por lo que conceptos tales como terrorismo de
Estado y Estado de derecho, entre otros, ya estan trabajados en secuendas didacticas
anteriores por lo que se abordara espedificamente conceptos reladonales con el
presente, tales como memoria, verdad y justida, dando con ellos derre a la unidad.
Ademas, se llevara a cabo en dos encuentros semanales de ochenta minutos cada uno

(dos horas catedras por encuentro).
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Marco teorico

El marco conceptual que tomaremos para llevar a cabo la presente secuenca
didactica serq, en primer lugar, el de memoria elaborado por la autora Elizabeth Jelin
(2002), pensando la memoria como aquella operaddon que da sentido al pasado
reciente, pensando memoria no como algo que simplemente existe o sucede, sino que
es una construccion individual y colectiva y cudles son esos mecanismos que la generan
y para qué: “No se puede no recordar. Pero, otra vez, la memoria no es un recuerdo en
ese sentido: no es una determinaddn sino un quehacer.” En segundo lugar,
trabajaremos también con la idea de Identidad comunitaria desarrollado por Federico
Lorenz (2002), pensando al docente de historia como parte de la historia redente cuyo
contenido se traslada al aula al igual que sus estudiantes, por lo que dichos temas deben
ser trabajados desde una perspectiva sodal y multifacética. La intencionalidad de la
presente secuenda didadtica esta basada en el concepto presentado por Santisteban y
Cerarols (2014), por lo que, en tercer lugar, tomaremos el de educadén para el futuro,
siendo este el modo en el que se puede estudiar el pasado reflexionando sobre el mismo
para asi formar las capaddades que permitan pensar en futuros deseables y asi actuar
en consecuenda para alcanzar los mismo. Para finalizar, la evaluacidon sera en base a lo
propuesto por Lucreda Alvarez (2019), entendiendo como evaluacion educativa,
concepto tomado de Susana Celman (2013), que piensa a las misma como una
instanda mas en la que se genera conodmiento y es tarea del docente brindar las
herramientas para que esta misma posibilite la articulacion de saberes, la resolucién de
dudas, promueva la participacién activa, entre otros aprendizajes significativos y no

meramente evaluativos cuantitativamente.

Articulando las tres nodones anteriormente mendonadas con el cuplé, nos permite
pensar el pasado redente de manera activa, ya que la caracteristica principal de este
estilo musical es que articula temas del pasado con temas de la actualidad, recidando
viejas nodones con la memoria colectiva del pasado redente como de la actualidad.
Consideramos esta articuladdn muy enriquecedora para reforzar contenidos y hacer una

historia mas adtiva y actualizada dentro del aula.
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Secuendia didactica: Murga y Memoria

Materia: Historia. Curso: 4to afio de la E.E.S.O.

Duradén: Dos dases de 80 minutos (2 horas catedra)

Tema: El Golpe de Estado de 1976 y la Ultima dictadura en Argentina.

Objetivos generales

e Promover el aprendizaje activo y creativo dentro del aula.
e Estimular el pensamiento y la reflexidn critica sobre la historia redente de nuestro

pais.

Objetivos espedificos

e Comprender el rol de la musica y el arte como herramientas para construir una
memoria colectiva.

e Reflexionar sobre las consecuencias econdmicas y sodales de la Ultima dictadura
dvico- militar.

e Integrar los conceptos de memoria, verdad y justida con la actualidad.

e Reflexionar sobre la importanca de la memoria, la verdad y la justida en la
construcddon de la democrada, implementando recursos artisticos como la
musica.

Actividades

Clase 1: consecuendias, resistenda y legado

Como inido, se repasaran los conceptos trabajados en dases anteriores acerca del
periodo del Golpe de Estado, caracterizando los principales conceptos para comprender
lo sucedido, explicar los cambios que se sucedieron una vez instaurada la dictadura

dvico-militar.

Seguidamente se les hara saber a los estudiantes que se expondra un cuplé de
murga uruguaya explicando sus particularidades y el motivo por el cual sera presentado.

Se proyectara el video de la murga La Margarita “A los desaparecidos”
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Antes de presentarlo, se les pedid que como actividad, deberdn anotar en sus
carpetas las frases que iran escuchando que consideren que estén reladonadas con el

periodo que se trabajara.

Una vez finalizada la actividad, se escribira todo lo recopilado en el pizarrdn para que

sea escrito en sus carpetas.

A continuadon, los estudiantes deberan realizar un trabajo de lectura de un escrito
proporcionado por el docente, que presentara unas letras de cuplés impresas donde
adarara que si bien dichos cuplés no hablan directamente de Argentina ni de la época a
estudiar, los sentimientos y conceptos que expresan son universales en cualquier
dictadura.

1. La Murga Falta y Resto (1984)

Este cuplé de una de las murgas mas emblematicas es un himno del regreso vy la
esperanza. Se estrend en el primer camaval después de la dictadura. La letra evoca la
imagen del exiliado que regresa a su patria, pero se encuentra con un pais que ha
cambiado, aunque la "calle" y los "recuerdos" siguen vivos. La frase "tantas veces me

borraron" hace una dara alusién a las desapariciones forzadas.

Tantas veces me borraron,
tantas desapared,

y mi vida se borrd
para que no se me vea.
Pero siempre la memoria
vuelve a la vida otra vez,
y mi voz se levanta
para que no se me borre.

2. La Murga Contrafarsa (1993)

Este cuplé es una critica mordaz a la impunidad y al silendo que se impuso en la
sodedad uruguaya después de la dictadura. Utiliza la metafora de un "silencio cdmplice"

que impide que la verdad sobre los crimenes de lesa humanidad salga a la luz.
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El silendo en la noche
€s un grito que no se oye.
Y las almas de los muertos
no tienen paz en la tiermra.
Y es que el tiempo pasa,
pero la herida sigue,
y las Madres de Plaza
siguen buscando a sus hijos.

3. La Murga A Contramano (2000)

Esta letra es un homenaje a la lucha por la memoria y la justida. Se centra en la figura
de los militantes que se enfrentaron a la represion y la brutalidad del régimen. La
metafora de "plantar un arbol" se usa para hablar de la siembra de la condenda vy la

memoria.

Plantamos un arbol
con las semillas del pasado,
Y SUS ramas credieron
buscando la libertad.

Y aunque el viento sople,
el arbol nunca se caiga.
Porque sus raices estan

en la memoria de los caidos

4. La Murga La Soberana (1987)

Este cuplé aborda de manera metaférica la pérdida de las voces disidentes y la

anuladén de la identidad durante la dictadura. La letra evoca la imagen de un pais al

gue le robaron las palabras, las ideas Yy los suefios, y que ahora lucha por recuperarios.

Utiliza la imagen de “la cancidn" como simbolo de la libertad de expresion y la memoria.
De repente una noche,

se apagaron las luces del barrio,
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y se llevaron las candones
que cantaban los obreros.
Y el silencio se hizo duenos
de las calles y las plazas,
y los nifios no sabian

lo que era la esperanza.

Como adtividad, los estudiantes deberan dividirse en grupos para analizar las letras

buscando metaforas de silencdo y opresion, también analizar qué sentimientos

reladonados a la dictadura y sus vidimas ven implidtos en esas letras.

Clase 2: evaluacion

A modo de continuacidn con lo trabajado en la dase anterior, se retomara el andlisis

de las letras y las metéforas relacionadas, se hara una puesta en comun en el pizarrén

anotando las partes que les parecieron relevantes. Luego, se pasara a la proxima

actividad: la realizaciéon de cartas ficticias. Deberan elegir uno de los siguientes roles y

escribir una carta usando las ideas de los cuplés como guia.

Familiar de Desapareddo: utilizar la letra del cuplé Falta y Resto este cuplé
aborda la idea de ser “borrado” y la lucha por la memoria.

Exiliado: basado en el Cuplé de La soberana este cuplé habla de un pais al que le
“robaron las candones” lo que es una poderosa metafora del exilio y la pérdida
de identidad cultural.

Preso Politico: basada en el Cuplé de A contramano utiliza la metafora de “plantar

|II

un arbol” para hablar de la resistenda y la esperanza de un futuro de libertad. Es
ideal para que un preso politico refleje su situacion.

Militar: basada en el cuplé de Contrafarsa se centra en la impunidad y en el
“silendo complice” para reflejar como aquella persona sujeta al poder de tumo

podia naturalizar lo gue vivia en ese momento.

El trabajo realizado debera ser expuesto en la dase donde se discutira conjuntamente

cada carta.

31



Como trabajo evaluativo final, deberan entregar una reflexion individual donde
deberan expresar el papel del arte en la resistenda de la sodedad en tiempos de
dictadura y censura, reladonando si en el presente pueden encontrar candiones o cuplés
gue hablen de cosas que normalmente no se podria hablar. También deberan definir a

través la reflexion, los conceptos y/o nociones de dictadura trabajados en el encuentro.
Reflexion final

Bajo la premisa enundiada en la introducddn, queremos afiadir nuestro deseo de
reflexionar sobre la historia que se ensefia en las escuelas. Si no es una historia que
permita el desarrollo del pensamiento critico, que permita entender el mundo del que
formamos parte, que permita comprender que somos actores de la realidad y que esta

se construye con nuestras acdones, entonces, épara qué ensefar historia?

Sin pretension de posicionamos en lugares comunes, aungue muchas veces son
necesarios, la historia deberia ensefiarse para no volver a repetir los mismos crimenes
aberrantes de nuestro pasado, un pueblo que no conoce su historia esta condenado a
repetifa, pero, agregaremos, que un pueblo puede conocer su historia, peros si no
reflexiona sobre la misma, si no construye una memoria colectiva y comunitaria, si no
reconoce sintomas de alarma sodales, también estd condenado a repetida, no ahora

como un mero estudiante del pasado, sino como victima o peor aun, como perpetrador.

El aula es el lugar indicado para trabajar sobre la historia reciente, para confrontara y,
por mas doloroso que sea, para hacerla propia. La frase Nunca mas cobra mas sentido
gue nunca en estos tiempos de agitacion politica donde el despertar de la condenda es

una tarea innegodiable.

Pretendemos que los cuple inviten a reflexionar sobre el acconar de la dictadura
cdvico-militar, encontramos en las letras de la murga un buen instrumento para
transmitir emociones, para que se sepa 0 se puedan imaginar el sufrimiento de las

victimas, el dolor de los familiares, el pedido desesperado de justida.
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Murga y ESI. Como trabajar la Educacion Sexual Integral a partir

de un cuplé

Renata Bacalini
Introduccion

Desde que empecé mi formacion como docente escucho y leo sobre la necesidad de
maodificar las practicas educativas, los modos de trabajar en los espacios de aprendizaje
y las formas de evaluar. Resuena en cada proyecto, legisladén o formadién el imperioso
pedido de modemizamos, de que los docentes tenemos que estar actualizados y que

debemos preparamos para la escuela del futuro.

Con el desarrollo cada vez mas acelerado de las nuevas tecnologias, que
supuestamente generan mas fadlidades en nuestra vida cotidiana, pero, también, cada
vez mas incertidumbre, a los y las docentes (y a cada individuo) se nos pide mas
formadon, actualizacion y modemizacdidn. Existe la necesidad de tener un conocimiento
profundo de cada nueva tecnologia que surge, de cada nueva red sodal, de cada nueva

aplicaddn; sino, parece que quedamos por fuera de las practicas sodales.

En este marco de debate sobre la relevanda de cambiar nuestras practicas
educativas, mi propuesta no se vincula necesariamente al uso de las nuevas tecnologias
(aunque estan presentes para tener el acceso y, a su vez, tenemos el acceso gradas al
desarrollo de nuevas tecnologias de la comunicacion), sino a la indusion de la murga y
los espectaculos de murga como herramienta didactica. En el presente trabajo me
interesa reflexionar e indagar sobre las potendalidades del uso de la murga como
recurso didactico para fortalecer el proceso de ensefianza/aprendizaje de la Educacion
Sexual Integral (ESI).

Mas alla de nuestra perspectiva personal que reconoce la relevanda de la ensefianza
de la ESI, la presente propuesta se encuadra en el Programa Nadonal de Educacién
Integral debido a que desde la Ley 26.150 se establece que todos los educandos tienen
derecho a recdibir educadon sexual integral. Nos interesa pensar en las potendalidades
que tiene trabajar la ESI desde el arte, por la importancia que tiene las discplinas

artisticas para el desarrollo de diversas competendas significativas para el proceso de
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ensefianza/aprendizaje. No debemos olvidar los benefidos que tienen las artes en la
vida cotidiana de las personas, como el interés mds autdnomo y concreto por el
aprendizaje, el fomento del trabajo extra aulico y la creatividad, la eliminaddén de las
barreras de aprendizaje, la ayuda para concretar la formacion dado que no simplemente
se memorizan contenidos (Bamford, 2009, p. 127). Desde la pedagogia del arte se
considera que en el arte existe una dimension educadora (pedagdgica) por su captadén
creadora; en términos de Frega (2006), “el arte es una construcddn subjetiva y como
todo producto de la creacidon humana no es ni mas ni menos que una construcdén
significante” (p. 19) y es por ello que no sdlo podemos explicar, comprender y construir
sentido desde el arte, sino, ademas, crear nuevos significados. La autora también
reflexiona sobre el vinculo entre arte, cultura y educadoén, y valoriza al arte debido a que
propida la creatividad y la autoestima (ya que quien crea crece en confianza sobre si
mismo), es un medio valioso de creacion y genera acdones de integracon (hada la
paz). Esta inidativa se relaciona con propuestas pedagdgicas innovadoras como la
presentada por Noemi Paymal (2008) quien en su libro Pedagogia 3000 desarrolla un
modelo pedagdgico poco ortodoxo, que acompafia los cambios sodales, culturales,
dentificos y tecnoldgicos acontecidos en los Ultimos afios. Es un marco pedagdgico
sistémico que alerta sobre las tipologias de estudiantes en el entramado del tercer
milenio, sus muiltiples inteligendias, ritmos y estilos de aprendizaje (como la percepcidn
extrasensorial), la autora enfatiza en la relevanda de una ensefianza basada en

actividades que impliguen el uso de la creatividad, la imaginadién v lo artistico.

Se preguntaran éPor qué la murga? éPor qué la murga y no otra manifestacion
artistica? La respuesta mas simple que encuentro es porque la murga induye todo,
incorpora los diferentes lenguajes del arte: teatro (puesta en escena, dramatizacién,
entonadon, corporalidad, magquillaje, vestuario), textos literarios (recursos del lenguaje,
retdrica), musica, pintura (en el maquillaje y en la escenografia), disefio, danza,
comunicadon, actividades practicas, actualidad, critica sodal. Es verdad, hay otras
manifestadiones artisticas que también pueden abordar todas estas areas, pero la
murga lo hace siempre, cada espectaculo de murga debe induir todos esos elementos

(o lo induye si respeta lo que dictaminan los reglamentos del género).
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Como la murga es una practica coyuntural, en los Ultimos anos proliferaron los cuplés
donde se abordan diferentes aspectos vinculados a la ESI y a la perspectiva de género.
Scott (2011), se interroga sobre la utilidad del uso de la categoria género para efectuar
andlisis criticos cuando fue demostrado que también la categoria sexo es una
construcddn cultural y no esta determinado bioldgicamente, llega a la condusién de que
no es relevante en si la palabra, sino su uso critico, “'si se toma como una invitadén a
pensar de manera critica sobre cdmo los significados de los cuerpos sexuados se
producen en reladdén el uno con el otro, y cdmo esos significados se despliegan y
cambian” (p. 98). Es en este punto en el que nos queremos detener en este trabajo, en
pensar cdmo se presenta en la practica de la murga como una categoria del Concurso
Ofidal de Agrupaciones Camavalescas de Montevideo (en adelante Concurso Ofical) la
construccidn de la diferencia sexual, por ese motivo vamos a historizar las formas en la
cuales el sexo y la diferencia sexual fueron concebidos y contextualizar la lucha por la

reivindicacion de los derechos de las mujeres en las murgas.
Carnaval, murga y mujeres

El Concurso Oficial de Agrupadones Camavalescas es uno de los espacios centrales
por el que draulan las murgas en Montevideo. La brecha de género es una constante y
la murga es la categoria donde esta mas vigente ya que se afirmdé como patriarcal,
basada en un “sistema sodal y cultural que otorgd daro predominio a los varones”
(Barrancos, 2008, p. 10) por la jerarguia que el género masculino ha impuesto sobre el
femenino. En la murga esta presente la desigualdad de status entre los sexos y esa
desigualdad exduyd a las mujeres de su practica hasta muy redente data, “el Camaval
Ofidal las expulsa sistematicamente, salvo en los roles que les han sido adjudicados de
forma tradiconal: bailarinas, cantantes, vestuaristas, maquilladoras, productoras”
(Castro Lazarof, 2017, p. 33).

El Concurso Ofidal es un espado de disputa por la igualdad de género y de lucha por
los derechos de las mujeres y la murga es un género tradidonalmente masculino que
nadd en la década de 1910 y hasta la de 1940 no conocid una mujer entre sus filas.
Investigadoras que se abocaron a estudiar sobre presenda de las mujeres en la murga
uruguaya (Gutiérrez, Bava y Umpiérrez, 2019 y Castro Lazarof, 2017) determinaron

gue la ausenda o poca particdpacdn de mujeres en las murgas que actlan en el
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Concurso Ofidal se vincula a la tradicidn o el imaginario popular, sostenido por quienes
organizan y reglamentan la fiesta, de que la murga es un espado reservado para los

varones ya que la sonoridad murguera se asocdia a un coro de voces masculinas.

Con el cambio de siglo se empieza a notar una incipiente modificacion en las
formadones ya que llegan al concurso murgas que participaron del Encuentro Murga
Joven (EMJ) que por lo general induyen a una o dos mujeres en sus Coros Como
Agarrate Catalina, Metele que son pasteles, Queso magro y La mojigata. Sin embargo,
todavia se estda muy lejos de pensar en paridad de género y no es sino hasta el afio

2020 gue se ve un cambio un poco mas radical.

En su investigacion sobre los movimientos sodales y la lucha de las mujeres Di Marco
(2011) expresa que “Los movimientos sodales de la Ultima década del siglo XX y de la
primera del siglo XXI contribuyeron a modificar el discurso sodal y politico legitimado, y
a colocar en la agenda publica nuevos temas y problemas” (p. 301). Esto esta
acontedendo también en el contexto del Concurso Ofidial, desde lo discursivo y también
en algunos casos desde la praxis. Al respecto queremos mendonar dos eventos
concretos que acontedieron redentemente, uno que se dio desde la organizacién del
Concurso Ofidal (de arriba hadia abajo) para modificar diertas practicas frecuentes en el
festejo y otro que sucedié desde las bases y que afecté y cambid la manera de pensar a

las murgas.

En el afio 2016 se sumd a las mendones técnicas otorgadas por el jurado la Mendién
espedial al espectaculo promotor de igualdad de género. Sin embargo, este hecho no
cambio la idiosincrasia del Concurso Oficial como si sucedié con una acdén directa de las
bases, de las mujeres. En agosto de 2020 se aed el Instagram @varonescamaval con
la descripcddn “Somos un grupo de mujeres hartas de la impunidad con la que se
mueven los varones violentos del mundo del Camaval” donde se presentaron
(publicaron) mas de 200 denuncias andnimas de acoso, violaddén y todo tipo de
violenda hada las mujeres ejercidas en el contexto de la fiesta popular. La respuesta de
algunas de las agrupadones fue apartar a los varones denundados, otras (con un
nimero importante de denundados) optaron por no salir al afio siguiente, v,

espedalmente, lo que acontedid es que muchas murgas sumaron mujeres en sus coros
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ya que “la modificacidn del discurso fue posible porque una voz, la de las bases, se

levanto para hablar publicamente de ellas” (Di Marco, 2011, p. 301).

Los efectos también se vislumbraron desde la organizadén del evento ya que a partir
de lo aconteddo con @varonescamaval, Directores Asodados de Espectaculos
Camavalescos Populares del Uruguay (DAECPU) creé una comision denominada Pro
Género para implementar talleres sobre violenda basada en género de caracter
obligatorio para los directores de los conjuntos que concursan. Desde la intendenda se
implementd la politica publica de El Punto Violeta a partir de la concrecidn de espacios

para informar y asesorar, atender y contener situaciones de violenda de género.

A su vez, podemos observar la relevanda del fendmeno en términos numéricos, ya
que fue evidente el aumento de la partidpadon de las mujeres en murga. En 2019 de
un total de 340 murguistas 13 eran mujeres, en 2020 particparon 18 mujeres, en 2022
fueron 38, en 2023 de 357 murguistas hubo 47 muijeres, en 2024 y 2025 fueron 42.
Ademas, se incremento el nimero de agrupaciones con mujeres en sus coros, ya que
en 2025, 20 de las 22 mugas que concursaron tuvieron por Io menos una mujer como
integrante de la agrupadon en el escenario, en 2019 fueron 14 de 20 murgas
concursantes en las que partidparon mujeres. Empezd a haber mas partidpacion
también en las baterias y la direcddn escénica, desde 2022 algunas agrupadiones

contaron con directoras escénicas.
Propuesta didactica

En este apartado vamos a presentar algunos cuplés que pueden servir para trabajar
los diversos Lineamientos Curriculares para la Educadén Sexual Integral y focalizar en
los ejes de la ESI. Los mismos se pueden adaptar a diferentes contextos de ensefanza
para garantizar el efectivo cumplimiento de los propdsitos establecidos por el Programa

Nacional de Educacién Sexual Integral.

Ensefar desde la ESI implica que la sexualidad se piensa desde una perspectiva
integral ya que su abordaje se realiza desde diversas disdplinas y marcos tedricos (los
derechos humanos, los estudios de género, de diversidad y disidendas, una perspectiva
antimadal y focalizada en la discapaddad, la interculturalidad y los estudios

interseccionales), pero, ademas, a considerar que la sexualidad estad atravesada por
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aspectos bioldgicos, psicoldgicos, sodales, historicos, culturales, juridicos, éticos y
politicos. Por ese motivo afirmamos que con la ESI se otorgan derechos a los y las

estudiantes.

Ademas, como la ESI implica una perspectiva integral de aplicacidon transversal y
situada contamos con la herramienta de lineamientos curriculares donde se garantiza la
implementadién desde sus dnco ejes y se priorizan nudeos de aprendizaje adecuados
para cada nivel educativo. Por las caracteristicas de la murga, sus espectaculos pueden
ser recursos a utilizar con un publico adolescente y/o adulto, aqui presentamos cuplés o
fragmentos de que pueden ser relevantes para trabajar los ejes de la ESI como

disparadores para el debate, la reflexion, el andlisis y la busqueda de informadoén:
e El informativo (Curtidores de hongos, 2015, 33m19s)

En este fragmento de espectaculo se da cuenta del tratamiento que tienen algunos
medios de comunicacidén sobre los casos de femiddio. Surgié en el contexto en el que €l
caso de Melina Romero estaba presente en los medios de comunicadén, en la canddn
se hace una critica al abordaje que realizaron debido a que se cuestionaba el estilo de

vida de la adolescente:

Ya me paredia que algo habria hecho / Me cay? la ficha, me quedé mas daro /
Que fumaba porro y andaba de novio / Que no iba al liceo ni tenia trabajo /
Mirando la tele, viendo el notidero / Me cayd la ficha, me quedé mas daro /
Pierdngs y tatuajes, ropas ajustadas / Que salia de noche y a nadie hada caso
(33m19s).

La canddn derra con el pedido de dejar de mirar la tele y reaccionar. Se pide por la
lucha de los derechos de las mujeres y contra la violenca que se ejerce sobre las
mismas. Por este motivo, este fragmento de espectaculo se puede utilizar no solo para
reflexionar sobre la violenda de género, sino sobre el tratamiento que se debe dar a
estos casos y asi debatir sobre el eje “"Reconocer la perspectiva de género” ya que se
visualiza como operan las representadones sociales, los prejuidos y estereotipos en

cada contexto sodal.

e Cuplé sobre el machismo (La gran mufeca, 2016, 21m30s)
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Este es uno de los cuplés que efectivamente he utilizado para trabajar en una jomada
institucional de ESI. Es muy relevante ya que en el mismo se ironizan y parodian
diversos discursos machistas porque los murguistas hacen una reunion de machistas
gue no quieren ser mas machistas y en esa representadon realizan un cuestionamiento
sobre el concepto y su coyuntura. Al inico del cuplé, posidonados como hombres
machistas, justifican su accdionar y tratan de comprender los nuevos modos de actuar;
en el medio, se cuestionan a si mismos y, finalmente, terminan reivindicando los
derechos y la igualdad entre hombres y mujeres: “No cries a tu hija como si fuera una

princesita, la estas mandando a la guerra con una varita magica (23m?7s).”

El cuplé se puede utilizar para debatir sobre el concepto de machismo vy la jerarquia
de los sexos, para comprender lo naturalizados que estan dertos discursos y como

afectan a nuestra construccion de subjetividades.
e Cuplé sobre la ESI (Cayd la cabra, 2018, 27m38s)

En este cuplé que opté denominar “sobre la ESI” se presenta una parodia del discurso
del movimiento que se posiciona contra su implementacion en las escuelas bajo el lema
“a mis hijos no los tocan”. Partir de este cuplé nos pemmite trabajar la deconstruccién de
esa postura y abordar la normmativa intemadonal y nadonal que apoya la

implementacién de la ESI.

El cuplé continda con una referenda a los métodos anticonceptivos, la presentacion
de diversos consejos sexuales y una discusion sobre la diversidad sexual presentada de
forma integral. Por esta razon, es propido para abordar los diversos ejes de la ESI, asi
como para reflexionar sobre la idea de que el cuerpo no se agota en la dimension

biolégica y que la corporeidad se construye sodial, cultural e interdisdplinariamente.
e Cuplé sobre la novia feminista (Falta y resto, 2018, 17m30s)

En el afio 2018, la murga Fafta y resto modifica su acdonar en el camaval ya que
presenta una agrupadon con dnco mujeres en su coro y un espectaculo con perspectiva
de género. Induye diversos fragmentos sobre el tema, pero me quiero detener en el
cuplé de la novia feminista debido a que presenta un contrapunto entre la feminista y su
novio, un machista en recuperadén. Aqui no solo estan los discursos de la pareja, sino

gue ademas estan las voces de sus amigos que replican los discursos que drculan en
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nuestra sodedad sobre las feministas y los machistas. Se muestra el intento de
deconstruccion del machista, que tiene la intencidn de aprender sobre una perspectiva
que le fue ajena toda su vida, tal como puede suceder cuando damos dases de ESI o
con perspectiva de ESI. El cuplé se derra con una canddn sobre femiddios, donde se

nombran algunas de las victimas y sus historias:

Hay ausendas que llenan cada lugar / Y por eso aca estamos para cantar / Por
todas las mujeres que no podran /Y que por ser mujeres hoy ya no estan [...] Que
sea trabajadora nuestra cancion / Contra el capitalismo y la explotaciéon / El abuso
sodal es patriarcal / Hoy nos mueve el deseo y la dedsidon /De que este canto se
haga revoludén / Porque un pais posible tiene que haber / Donde no falte nadie

por ser mujer / Juntas vamos por mas / Ni un paso atras (22m47s).

Esta canddén, que puede fundionar como bandera de la lucha por los derechos de las
mujeres, fue adaptada por el colectivo de mujeres murguistas de Rosario con los
nombres y las historias de los femiddios de nuestro pais. Ejerddo que puede replicarse y
aggiomarse hoy para que los y las estudiantes indaguen sobre los casos actuales y

comprendan la problematica.
e Cuplé sobre la hija lesbiana (Mi vieja mula, 2023, 20m50s)

Mi vieja mula es una murga joven, no solo porque nace del Encuentro Murga Joven,
sino porque esta conformada casi en su totalidad por jovenes y eso se transmite en sus
letras ya que en todos sus espectaculos abordaron ejes vinculados a la teoria de género.
En este caso puntual, queremos hablar de un cuplé que esta inmerso en un espectaculo
completo creado para desnaturalizar los discursos retrégrados sobre la sexualidad y los
sexos: “El payaso vinagre,” que gira en tomo a la denunda del acdonar de la vieja figura
de varén machista del camaval. Fue un espectaculo polémico porque la parodia recae
en los representantes del camaval de antes (que tantos todavia reivindican y extrafian),
el espectaculo se inida con toda la murga caracterizada como viejos vinagres y una
integrante de la murga diciendo: “yo hada 30 tablados por noche contando el chiste del
enano y el embudo” (20s) a lo que la murga responde entre risas “el enano y el
embudo.” Mantienen esa caracterizacion a lo largo de los 45 minutos de espectaculo

para mostrar, en esa paroddia, lo ridiculo del discurso de los viejos camavaleros que

41



tratan de justificar su acdonar pasado y/o demostrar que cambiaron. En ese contexto se
presenta el didlogo entre el payaso vinagre y su hija lesbiana a partir de un contrapunto
en el aual la hija primero trata de que su padre comprenda su situacién y termina

dandose cuenta que nunca va a respetar su eleccon sexual.

Cuando se teoriza sobre el eje de “Respetar la diversidad sexual” se explica que para
la sociedad sigue siendo un desafio hacer efectivo el prindpio de respetar las diferendas
en el campo de la sexualidad. Por eso creemos que presentar este cuplé tan emotivo
para reflexionar sobre la orientacion sexual e identidad de género puede ayudar para

poner en valor la diversidad.
e Fragmento de cuplé sobre el parto respetado (Cayd la cabra, 2024, 31m11s)

En el contexto del “Cuplé de la salud” la murga presenta una parodia del trato que
recibe una mujer en el parto. Se muestra que su plan de parto no es respetado, un trato
impersonal, que consultan al futuro padre sobre qué hacer en el parto y otras

violaciones a sus derechos propidiadas por el sistema de salud que sabemos cotidianas.

A partir de este cuplé podemos profundizar en diversos ejes de la ESI como el del
cuidado del cuerpo, que implica también el derecho de deddir sobre nuestro cuerpo y
que se respete. Por lo que también se aborda el ejercido de nuestros derechos vy la
posibilidad de dedr que no cuando sean vulnerados. A su vez, estd presente la
dimension de la afectividad debido a que la misma se asoda a los aprendizajes acerca
del cuidado y a la necesidad de contar con espados de confianza, como deberia ser un
espacio de salud cuando vamos a parir. Finalmente, podemos también trabajar la
perspectiva de género ya que el médico opta por hablar y consultar al padre, la madre

casi no tiene voz en el cuplé.
e Otros cuplés

Para cerrar este apartado quiero dejar otras propuestas que pueden ser abordadas
para trabajar con diversos aspectos de los ejes de la ESI: la canddn donde se describe
un noviazgo violento de La gran mufeca (2018, 30m55s); la cancidn sobre el abuso de
Curtidores de hongos (2018, 20m35s), en la que se alude y relatan situaciones de
abuso naturalizadas en nuestra sodedad; el cuplé sobre murga y feminismo de Metele

qgue son pasteles (2023, 24m30s), donde se cuestionan sobre qué hicieron en los
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ultimos afos y lo que pasa con las mujeres en el contexto del camaval; un fragmento
de cuplé sobre canciones machistas de Gente grande (2023, 11m25s), en el que toman
el rol de una influencer de youtube que tiene un canal sobre andlisis de canciones y
modifican las letras para “poder seguir disfrutando de tremendas candiones, pero sin las
letras que estan al borde del delito” (11m40s).

Reflexiones finales

Este trabajo tuvo como objetivo compartir una forma de pensar sobre qué recursos
didacticos pueden emplearse como disparadores para fomentar el debate y la reflexion
sobre los diversos ejes de la ESI con el objetivo de fortalecer el vinculo de
ensenanza/aprendizaje para promover el compromiso académico y la vinculadén

afectiva de estudiantes.

Se analizaron algunos de los tantos cuplés y fragmentos de espectaculos de murga
que pueden ser relevantes para reflexionar sobre la equidad de género, la diversidad
sexual, nuestros derechos, la afectividad y el cuidado del cuerpo v la salud. Son recursos
didacticos que nos permiten, de forma ludica y transversal, poder debatir los

lineamientos, normativas y ejes de la ESI.

Ademas, al estudiar la murga, pudimos analizar un caso concreto de una practica
cultural que se presenta como heteronormativa y patriarcal y que esta siendo
cuestionada desde los feminismos v las disidencias. Al relevar el papel de las mujeres en
el contexto del camaval en Montevideo se pudo evidendar que los cambios sdlo se
pueden lograr a partir de la lucha y la reivindicaddn de los derechos gestionados desde
las bases. Depende de nosotras, de nuestra lucha el poder cambiar las practicas
machistas y la presenda de un discurso patriarcal en diversos espados artisticos,
espedalmente en los que se han jactado por mas de 100 afios de ser lugares que solo

pueden habitar los varones, como lo fue la murga.
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